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rozprawy doktorskiej mgr Karoliny Smolarek
- Muzyka okolicznosciowa, jej tworcy i wykonawcy we wczesnonowozytnym
Toruniu (XVI-XVIII w.), Torun 2018, napisanej pod kierunkiem prof. Krzysztofa

Mikulskiego oraz promotora pomocniczego dra Michata Targowskiego

Muzyka, obok pisma i ksiag, przenosita informacje i budzita emocje, generowata
warto$ci, uczestniczyla w tworzeniu i rozwijaniu kultury dawnego Torunia, tej wysokiej
i popularnej. Autorka rozprawy, wykorzystujac solidng bazg zrodlowg i dobrze dobrang
literaturg, nowatorsko przedstawita barwny konterfekt uczestnikow zycia muzycznego
tego miasta. Swoje studium po$wiecita muzyce okoliczno$ciowej w sferze publiczne;j,
prywatnej i szkolnej. Ze znakomitym znawstwem przyblizyla réwniez $rodowisko
muzyczne miasta. Wyeksponowala funkcje integracyjne i symboliczne wydarzen
artystycznych wpisanych w zycie mieszkancow, elit swieckich i religijnych, wladz
miejskich czy o$wiatowych. Interesujaco przyblizyta sylwetki wybitnych wykonawcow,
kompozytorow, adeptow, ich ambicje, mentalnos¢, $wiat wyobrazni i uczué, kariery,
sukcesy i niepowodzenia. Przy prezentacji poszczegolnych muzykdéw, kompozytorow,
kantorow czy drukarzy unikneta biografizmu. Konstrukcja pracy i zastosowana
metodologia badan sg wlasciwe dla przyjetej problematyki.

Autorka docenila miejsce muzyki w teatrze szkolnym. Scena kolegium czy
gimnazjum przygotowywata uczniow do aktywnego udzialu w zyciu spolecznym -
politycznym 1 towarzyskim. Tu wychowankowie mogli zaprezentowa¢ swe zdolnosei
aktorskie, krasomdwcze, intelektualne, polityczne, plastyczne czy wojskowe, a takze
muzyczne, taneczne. Widowiska organizowane na scenie stwarzaly mlodziezy okazje

pochwalnej odmiany, twérczego wypoczynku od trudow szkolnych i szans¢ dodatkowe;j



satysfakcji z wlasnej pracy. Odbiorcom — rodzicom udzielata si¢ rado$¢ z wybornie
ksztalconych synow.

Do zebranej i cytowanej literatury mozna doda¢ prace Jana Okonia Dramaty
eucharystyczne jezuitow. XVII wiek, czy studia Piotra Kgkola o Teatralnym krajobrazie
Prus Krolewskich w XVIII wicku. Warto tez siggna¢ do rozwazan Anny Reglinskiej
(I'ormy taneczne w teatrze szkolnym jezuitéw jako wzorce kulturowe, w: Swiat teatru-
Swiat - wartoSci.  Wychowanie obywatelskie w  teatrze szkolnym  jezuitow w
Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., red. J. Okon, Krakéw 2017).Reglinska stwierdza
zasadnie, iz jezuitom udalo si¢ polaczyé w praktyce szkolnej, w ktérej tak wyraznie
wpisywal si¢ teatr, zadanie nauczania europejskie] szlachty sztuki manier, jak i literatury
i religii, przy pomocy najbardziej aktualnych i efektownych $rodkow propagandy, do
ktorych niewatpliwie w czasach zmagan wyznaniowych nalezal balet. Balet stal sie
wedlug badaczki teatralnym rodzajem nowoczesnej katechezy, eksponowal przekaz
religijny i kreowat wsérod wykonawcow i widzéw zmysl estetyczny. Doktorantka
podziela t¢ opinie.

Oglad zjawisk zwigzanych z podjeta tematyka jest wielostronny, a przedstawione
fakty szczegélowo dopelniajg nasza wiedze, w takich dziedzinach jak instrumenty czy
druki muzyczne. Rozprawg. nalezy uzna¢ za wybitne osiggniccie w badaniach kultury
muzycznej dawnego Torunia, mecenatu miasta w sferze artystycznej. Autorka celnie
uwydatnifa réznorodne pola aktywno$ci muzycznej, kontekst historyczny, religijny,
polityczny i spoleczny. W tekscie nie brak cytatow obrazujgcych przebieg uroczystosci,
w tym sformutowania o ,jarzmie diugiego biesiadowania”, ktéremu kres przyniosly
dopiero tance.

Doktorantka odstonita ostentacj¢ konsumpeyjng mieszczanskich elit i zwigzang z
nig oprawg muzyczng, dobor repertuaru i instrumentéw. Podkreslita rowniez role wladz
miasta - kulturotworczg, ale tez i porzadkujaca, a niekiedy cenzurujgca zywiolowy rozwoj
form zycia muzycznego. Wskazala na starania pastorow torunskich o Lnaprawe
publicznego zgorszenia” i troske jezuity Stefana Sczanieckiego o wlasciwy charakter
muzyki wykonywanej w kosciele.

Podzialy powstate wraz z reformacja sklonily przedstawicieli wszystkich wyzna
do tworzenia instytucji edukacyjnych ksztatcgcych $wiadomych wlasnej tozsamosci
religijnej przywodedw zycia spoleczno-politycznego. W procesie tym wazng rolg
odegrata aktywno$¢ muzyczna. Od poczgtku dziatalnosci tych placowek integralng cze$é

edukacji stanowily réwniez lekcje tanca (bieglosé w sztuce tanecznej gwarantowala



odpowiednig powierzchownos¢, postawe, gracje, elegancje ruchu), $piewu, gry na
roznorodnych instrumentach. Umiejgtnosci te okazywaly sie przydatne takze na deskach
scenicznych, a przygotowania do spektaklu stwarzaly okazje ich doskonalenia.

Doktorantka celnie spostrzegla, iz okazjonalno$¢ przedstawien, respektujgca
kalendarz koscielny oraz organizacj¢ roku szkolnego, a takze wydarzenia natury
politycznej, takie jak wizyty monarchéw, wazne wydarzenia w ich zyciu, wybory do
wladz miejskich, wstepowanie na urzedy, i spolecznej — wielkie §luby, pogrzeby,
stanowita trwala cechg teatru jezuickiego i ich luteranskich rywali. Nadto, kazdy spektakl
to tylko cz¢s$¢ wieloskladnikowej imprezy $wiatecznej, ktorg wypelniaty specjalne mowy,
popisy muzyczne, kazania, msze, procesje, pokazy sztucznych ogni i fajerwerkow —
wszystkie podporzadkowane gtéwnemu celowi uroczystosci i od jej charakteru zalezne.
Okazje sceniczne i zwigzana z nimi potencjalna widownia nie tylko z géry okreslaly
tematyke przedstawien, ich forme, lecz nawet miejsce widowiska. Tak bylo i w Toruniu.
Warto w rozwazaniach o teatrze i muzyce, okazjach wystawienniczych uwzgledni¢ prace
Andrzeja Kruczynskiego (Teatr religijny w Polsce w XVIII w. oraz W teatrach jezuickich,
w: Dramat i teatr $redniowiecza i renesansu w Polsce, red. ]. Lewanski, Warszawa 1981)
a takze Malgorzaty Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII wieku, (Teatry szkolne),
Krakéw 2007. Dla celow komparatystycznych uzyteczna bedzie ksigzka Ryszarda
Maczynskiego - Muzyka i teatr. W krggu kultury zakonnej Warszawy XVII-X1X wicku,
Torun 2017,

Doktorantka zauwazyla, ze wychowankowie torufiskich szkot wywodzili sie z
rodzin posiadajgcych wlasny kod kulturowy, w domach bogatszych mieszczan
znajdowaly si¢ zapewne klawesyny i inne instrumenty, a gry uczyly si¢ tez zony i corki
mieszczan. Humanistyczne ksztalcenie okazalo si¢ nicodzowne dla ich statusu. Szeroko
rozumiany dobry smak, ujmowany jako przywilej i wyroznik okre$lonej elity spotecznej,
stanowit istotny skladnik ideatéw kultury mieszczanskiej i szlacheckiej. Motyw estetyki
smaku wigzat si¢ tez z oczekiwaniami publicznosci. W ustawach miasta czgsto wyrazano
trosk¢ o odpowiedni poziom artystyczny muzycznych wystapien. Trzeba réwniez
pamigtac, ze Grand tour mtodych mieszczan i szlachcicow musial budzié¢ zamilowanie
do komedii, baletu czy opery, poszerzal wiedz¢ o kulturze, poglebial artystyczng
wrazliwos¢ i ksztattowal maniery.

Doktorantka stusznie stwierdza, iz jezuici preferowali ucznidw eksternow, a
mtodziez Swiecka dorastata i wychowywata si¢ w $rodowiskach otwartych. Tak jednak

byto tylko w pierwszych dekadach dziatalnosci zakonu Ignacego Loyoli. Z czasem jezuici



dyskretnie, takze na scenie szkolnej, propagowali wychowanie w zamknigtym kolegium,
ktérego mury i opickunowie chronig miodziez przed wplywami z zewnatrz, przed
pokusami zycia dorostych, a nawet przed nie zawsze pozgdanymi postawami rodzicow.
Wyedukowany w konwikcie syn miat by¢ gwarantem wzmocnienia religijnosci swojego
rodu, podniesienia moralnosci i zaprowadzenia w spoleczenstwie obyczajow zgodnych z
nauczaniem Kosciota katolickiego. Podobnie postepowali pijarzy (Ustawy Konarskiego
dla Collegium Nobilium), somaskowie czy oratorianie.

Autorka rozprawy podaje opini¢ Jana Amosa Komenskiego o walorach teatru
szkolnego, gloryfikuje tez poczynania sceniczne Konarskiego. Tymczasem
wychowawczy wplyw teatru, sankcjonujgcy panujgcy system spoleczny, dostrzegat juz
migdzy innymi Philipp Melanchton, a Marcin Luter podkreslat, ze:

»...) w komediach z wybornym ulozonych kunsztem, odmalowane i
przedstawione sg takie osoby, ktore ludziom ku nauce stuzg i kazdemu na pamigc
przywoluja urzad jego i stan, jak tez napomnienie dajg, co przystoi studze, panu,
mlodziencowi i starcowi, i co czyni¢ powinien (...).”[zob. M. Berthold, Historia teatru,
thum. D. Zmij-Zielinska, Warszawa 1980, s. 301].

Te poglady urzeczywistnit Johannes Sturm, z ktérego gimnazjum historycy
wychowania wigzg geneze teatru szkolnego. W szkole strasburskiej udzial w
spektaklach, ktérych czestotliwos$¢ i charakter okreslaly bardzo skrupulatnie programy
dla kazdej z klas, byl obowigzkowy. Sturm, pragngc przyzwyczai¢ ucznidow do
publicznych wystgpien, wprowadzit w swoim gimnazjum zwyczaj organizowania
inscenizowanych rozpraw sgdowych. Z przedstawieniami dramatycznymi mlodziez
szkolna wystgpowata w Strasburgu jedynie wyjatkowo, uswietniajgc wybrane
uroczystoéci. Atrakcyjno$¢ i powodzenie tych wystepéw sklonily Sturma do
sformulowania przepisu mowigcego o obowigzku odgrywania wszystkich komedii
Plauta i Terencjusza. Na kazdych dwudziestu wychowankow czterech wyzszych klas
przypadal jeden utwor tych rzymskich dramaturgow, ktory w ciggu roku musieli
wystawi¢. Zdecydowanie rzadziej pojawialy si¢ na scenie tragedie greckie i komedie
Arystofanesa (zob. S. Kot, Historia wychowania, Lwow 1934, t. 1, s. 225).

Zwigzki teatru ze szkolg, jeszcze $cislejsze niz protestanci, utrzymywali jezuici,
ktorzy w zapisach Ratio studiorum z 1599 roku uznali teatr za integralny sktadnik swego
systemu edukacyjnego. Przejawiato si¢ to w trosce, jakg zakon otaczal sceng, wprost
proporcjonalnej do przypisywanej mu funkcji. Dlatego kazda placowka Towarzystwa

Jezusowego organizowata spektakle, a kazdy jej uczen wielokrotnie uczestniczyl w



pracach teatru i jako aktor, i jako widz, nabierajac jednocze$nie przekonania o walorach
uczestnictwa w kulturze wysokiej. Jezuicki teatr szkolny zostal powotany do wspierania
procesu edukacyjnego a jednocze$nie szerzenia i umacniania prawd wiary oraz
poglebiania przezy¢ religijnych. Powszechnie przyjete stwierdzenie, ze teatr szkolny od
poczatku tgczyt cel dydaktyczny z religijno-umoralniajgcg tendencja, jest stuszne, cho¢
wydaje si¢ sporym uproszczeniem i nie odpowiada na wiele pytan.

Antonio Possevino, jezuickit méweca, teolog i dyplomata, ktorego Bibliotheca
selecta de ratione studiorum (1593) pelnita funkcje obszernego komentarza do zwigztych
zalecen krystalizujacej si¢ wowczas ostatecznej wersji Ratio studiorum i byla
teoretycznym fundamentem kontrreformacji, twierdzit, ze wszelka poezja i sztuka, ktorej
nic przenika duch chrzescijanski, jest nic do przyjecia. Podobng wykladni¢ przejeli
protestanci (zob. K. Puchowski, Edukacja elit w szkolnictwie katolickim i protestanckim
w Prusach Krolewskich, ,,Czasy Nowozytne”, t. 24). Doktorantka ma $wiadomos¢, iz
kultura Prus Krolewskich odzwierciedlala stanowe modele i potrzeby edukacyjne silnie
osadzone w Pietas. Mozna w rozprawie nieco przyblizy¢ to zagadnienie, zwlaszcza, ze
Autorka wspomina o modelu retorycznym ksztatcenia (s. 95). W antyku, ,,gdy edukacja
stala si¢ kultywowaniem nie$miertelnego stowa, polityk i méwca stali si¢ jednym” (D.J.
Boorstin, 7wércy. Geniusze wyobrazni w dziejach swiata, Warszawa 2002, s. 276).
Stworzony wowczas fundament humanistycznego wyksztalcenia z retoryka na czele
przetrwat tysiaclecia. Juz wloscy humanisci, jak Francesco Petrarca, Guarino z Werony,
Vittorino da Feltre czy Pier Paolo Vergerio, przekonywali, ze studia nad dziedzictwem
antycznym ksztaltuja charakter, przygotowuja do zycia publicznego. Jezuici i protestanci
przyjeli ten model nauczania, przekonani, ze stuzy on skutecznie ksztaltowaniu nie tylko
prawego charakteru, ale i poboznosci. Zauwazmy tez, ze lacina wcigz pozostawala
jezykiem elit, jezykiem oglady i wyksztalcenia, wyznacznikiem spolecznego statusu.
Autorzy klasyczni dostarczali wzordw cnét moralnych i politycznych oraz elegancji w
zachowaniu i w mowie. Akcentowano przez to ,warto$¢ klasycznej tradycji”
przedstawianej, naturalnie, jedynie w ramach akceptowalnych przez chrzesécijanstwo. Te
ramy wydajg si¢ bardzo wazne; tworzyli je w roznym wymiarze protestanci, a przede
wszystkim katolicy, co znalazto wyraz w wykladni antycznej mitologii czy interpretacji
historii.

W formulowaniu opinii Autorka zachowuje rozwage, a wnioski solidnie

uzasadnia. Mgr Karolina Smolarek wysuneta réwniez szereg nowych waznych



postulatéw badawczych. Zamieszczony aneks stanowi cenne dopelnienie rozwazan i
material zrodlowy do dalszych studiow specjalistycznych.

Dzigki docieckaniom Doktorantki mozemy prowadzi¢c wnikliwe studia
komparatystyczne. Wiemy, jak zycie muzyczne szkét Torunia wspélgrato z placowkami
Bolonii, Rzymu czy Wilna. W elitarnej szkole bolonskiej jezuitow prym wiodly lekcje
$piewu. Uczyli go dwaj §wieccy mistrzowie spoza kolegium. Studentom proponowano
tez nauke gry na réznych instrumentach - skrzypcach, wiolonczeli, gitarze, mandolinie,
cymbalach, szpinecie, organach, lutni, klarnecie, flecie, fagocie czy oboju. Udzielano im
rowniez lekcji tancéw wiloskich 1 francuskich. Muzyka, pie$ni i oratoria w wykonaniu
wychowankéw wzorcowego Collegium Nazarenum ksztaltowaly uczucia religijne
rzymskiego widza w obecnosci papieza i kardynatow (np. Cantata per la nativita della
Beatissima Vergine in occasione della pubblica Accademia nel Collegio Nazareno,
Giovanni Zempel: Roma 1747). Z kolei w Wilnie szlachecka mlodziez obok gry na
roznorodnych instrumentach uczono tanca polskiego, francuskiego 1 wloskiego.
Wychowankowie jezuitow wykazywali si¢ sztukg taneczng nie tylko podczas spektakli
teatralnych, publicznych egzaminow, ale tez na dworach: ,,0d balu zas, ktéry niekiedy,
czy to w przytomnosci gosci zaproszonych, czy tez prywatnie dany bedzie, takze od
tancow stronic¢, ani si¢ wymawiac nie bedzie”. Dodajmy, iz czesne uwzgledniato rowniez
wydatki na kapel¢ do rekreacji i lekcje tanca, zasad muzyki. W Warszawie uczen
jezuickiego Collegium Nobilium Jan Amor Tarnowski przekonywal, iz ,, Tance wprawuja
mlodych do uktadnego chodzenia, klaniania si¢ etc.” Przypuszczenie Doktorantki o
wykazywaniu si¢ uczniow umiejetnosciami muzycznymi i wokalnymi podczas rocznych
egzamindw jest jak najbardziej prawdziwe. Od poczatku w dziatalnosci placowek
katolickich i protestanckich integralng cze$¢ edukacji stanowity muzyka i taniec.

Mgr Karolina Smolarek zauwaza obecno$¢ motywow antycznych na torunskiej
scenie. Spuscizna starozytnych stanowila trwaly i1 znaczacy element zwlaszcza w
ksztatceniu elit urodzenia, majgtku i wiadzy calej Europy. Warto do tego watku
wykorzysta¢ teatralne rozprawy Tadeusza Bienkowskiego.

Praca mgr Karoliny Smolarek w zasadniczy sposob rozszerza nasza wiedzg o
Zyciu muzycznym we wezesnonowozytnym Toruniu, jest bardzo bogata pod wzgledem
faktograficznym i przekonujgca w warstwie interpretacyjnej. Erudycyjna analiza cennych
zrodel, czesto po raz pierwszy wprowadzanych do obiegu naukowego, jest jasna i
logiczna, dobrze dobrane cytaty nie zaktocaja narracji. Monografi¢ charakteryzuje

logiczny uktad i struktura, rzeczowos¢, przejrzysto$c i kompletnos¢ tez. Autorka taczy



solidnos¢ warsztatowa z odwagg osadu zlozonych zjawisk. Badaczka w swych
docickaniach odpowiednio uwzglgdnia kontekst historyczny, polityczny, spoleczny,
kulturowy, perspektywe instytucjonalna, a takze wymiar personalny. Sformutowane
uwagi krytyczne, majgce niekiedy charakter dyskusji, nie podwazajg naukowej wartosci
roZprawy.

Rozprawa doktorska mgr Karoliny Smolarek w pelni spetnia wymogi stawiane
przez Ustawg pracom doktorskim. Jest wazna dla badan nad dziedzictwem kulturowym
Torunia, wpisuje si¢ nurt badan wybitnych historykéw tego miasta, Prus Krolewskich i
cale] Rzezypospolitej. Praca niewatpliwie zastuguje na wyréznienie i opublikowanie.
Whnosz¢ o dopuszczenie mgr Karoliny Smolarek do dalszych etapow przewodu
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doktorskiego.
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