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Recenzja pracy doktorskiej Michata Kurkowskiego pt.: ,Ryte i malowane dekoracje maswerkowe
w architekturze éredniowiecznej na terytorium Ziemi Chelmirskiej (studium typologiczno-
formalne)” napisanej pod kierunkiem profesor Elibiety Pileckiej ma Wydziale Nauk Historycznych

Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.

1. Wstep, ocena trafnosci wyboru tematu

W stynnym wzorniku Villarda de Honnecourt z lat 1220-30 znajdujemy rysunki zamknigcia
wschodniego | nawy katedry w Reims. Ich najbardziej znaczgcym elementem sa niezwykle dokladnie
odwzorowane maswerki. W tym samym dziele odnajdujemy tei precyzyjne szkice rozet katedry w
Chartres | Lozannie (sa to wiasciwie pewne wariacje na temat oryginatow). Wszystkie te
przedstawienia s3 ilustracjg stanu istniejacego. Co interesujace, ich doktadnodc jest wigksza niz

zamieszczonych w tym samym szkicowniku koncepcji tworczych - rzutdw projektowych kodciota w



Cambrai, Vaucelles i Meaux. Jak z powyiszego wynika, maswerki sa dla tajemniczego mnicha,
architekta lub zfotnika noénikiem pewnej idei doskonatej, zasadniczym elementem koncepcji
gotyckiej, podobnym, jezeli chodzi o element ,arte” i ,techne”, szkicowanym przez niego maszynom
budowlanym. Takie ,wysokie” traktowanie maswerku w pelni uzasadnia pojecie przez Michata
Kurkowskiego tematu maswerku jako pewnej idei, a niekoniecznie materialnej realizacji. Idea ta w
pelni zgadza sig 2 estetycznymi koncepcjami Tomasza z Akwinu opisujacymi ,compositum”
polegajgce na naturalnym podporzadkowaniu form czesciowych formie ostatecznej. Takie ujecie
tematu ukazuje maswerk jako zasadniczy element skladowy dzieta architektonicznego okresu
sredniowiecza | w zwigzku z powyiszym jego rysunek jako zasadniczy element wyidealizowane]
koncepcji tworczej catego dziefa'. Waina jest tei sama idea szkicu - rysunku. Warto przypomnied, jak
pisze Umberto Eco: ,W gruncie rzeczy godnosé owej wewnetrzne] wizji owego ,fantastycznego,
tworu 2ywego w umysle artysty, miata wigksze znaczenie od samego procesu realizacji idei.
Zardwno arystotelesowskie, jak i platoriskie sredniowiecze méwi o ideach wzorczych in mente
artificis | nie zastanawiajac sie zbytnio nad problemem dostosowania do materii, utrzymuje, ie w
swietle owego wzoru artysta wytwarza dzielo sztuki”®. Pewnie nieprzypadkowo (jako zasadnicay
sktadnik idei artystycznej) slepy (choé tréjwymiarowy) maswerk zdobi okladke najwainiejszej pracy
dotyczacej architektury gotyckiej na, tytutowej w pracy Kurkowskiego, Ziemi Chetmiriskiej autorstwa
Teresy Mroczko®, Nie wiem, czy moje wskazania dotyczace inspiracji dla pracy Michata Kurkowskiego
(Villard de Honnecourt i Teresa Mroczko) sg trafne, ale wydajq sie dobrze obrazowaé idee maswerku
jako kluczowego dla rozumienia idei architektury gotyckiej. Konstatujgc, uznaé naleiy e wybdr
tematu pracy niesie istotne moiliwosci poszerzenla wiedzy na temat waznego skfadnika gotyckiej

architektury.
2. Uklad formalny pracy

Praca Michata Kurkowskiego sktada sie z trzech toméw - plerwszy z nich to czesé analityczna
liczaca 274 strony, dwa pozostate tomy to obszerny ilustrowany katalog. Pierwsza czesé katalogu liczy
286 stron, druga 648 strony. Praca zawiera tez niezwykle bogaty spis bibliografii zamieszczony na 50
stronach tomu pierwszego | tabelaryczne zestawienie przemian form maswerku na Ziemi

Chetmiriskiej. Uktad formalny pracy jest logiczny i zgodny ze standardami dyscypliny. Sama proporcja

'U. Eco, Sztuka i pickno w éredniowieczu, Krakdw 1994, s. 146,
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¥ T. Mroczko, Architektura gotycka na Ziemi Chelmifskiej, Warszawa 1980,



objetosci poszczegdlnych czeéci pracy obrazuje do pewnego stopnia réwniez zaangalowanie autora

w poszczegdine czesci rozprawy i do pewnego stopnia takie stanowi o wartodciowani pracy.

Czg5C pierwsza pracy, troche nieszczedliwie okreslona jako ,tekst” sklada sie z 4 rozdziatéw
podzielonych na 15 podrozdziatéw solidnie omawiajacych dotychczasowa wiedze na temat
maswerkéw kamiennych, ceglanych i rytych, a takze na temat architektury na Ziemi Chetmiriskiej. W
sumie najskromniej niestety prezentuje sie - wydaje sig, e najwazniejszy z nich - ,Ryty i malowany
maswerk na Ziemi Chelmiriskie] na tle ewolucji maswerku i detalu architektonicznego w Prusach”

liczacy 25 stron (s. 189- 204).

Pozycji katalogowych zamieszczonych w dwdch obszernych tomach jest 41 i aneks z 3 pozycjami
(jak rozumiem, opisy obiektéw z aneksu powstaly jui po zloieniu pracy i autor byt zmuszony
vzupelnic  katalog pdéniej). Przez swojg niezwykly obszernosé katalog jest doié trudny do
korzystania i w zwigzku 2 powyiszym wskazane byloby uzupelnienie poszczegdlnych toméw
katalogowych o osobne spisy umieszczonych w nich obiektéw. Kaida z pozycja katalogowych sklada
sig nastgpujgcych czesci: plany | mapki opisywanych obiektéw, lokalizacja pdl wypetionych
dekoracja maswerkowg | sposdb  rozmieszczenia dekoracji maswerkowej w  strukturze
architektonicznej budowli (te dwie ostatnie pozycje wydajg sie zresztg niemal toisame), rysunek,
technika i material, kolorystyka, datowanie opisanego obiektu (na podstawie dotychczasowej
literatury, niestety bez wilasnych komentarzy i wiasnej autorskiej propozycji datowania),
zdecydowanie za diugi | powtarzajacy sie czesto zapis innych punktdw opisu inwentaryzacyjno-
analitycznego, opis prac konserwatorskich i stanu zachowania, a takie spis literatury przedmiotu.
Katalog ilustrowany jest licznymi, precyzyjnymi fotografiami i rekonstrukeyjnymi rysunkami, czesto

utatwiajgcymi wyobrazenie sobie zatartych i zniszczonych rytéw.

Oceniajac jednak generalnie uklad rozdziatéw pracy, kwestie warsztatu przypiséw i jakodci
materiatu ilustracyjnego zauwaiy¢ cheiatbym wysoky jakost formalng rozprawy. Praca napisana jest
w sposob komunikatywny | pozbawiona jest zasadniczych bleddw terminologicznych. Niemal
doskonaly jest takie materiat ilustracyjny. Pewne zastrzelenia dotyczace kilku zagadnien

szczegdlowych wspomniane zostana w dalszej czedci recenzji.

3. Uwagi szczegdlowe do zawartosci poszczegdlnych rozdzialow



Pierwsza czesé pracy noszaca tytul ,Dotychczas wypracowane | stosowane kryteria analizy
maswerku kamiennego, ceglanego oraz rytych, polichromowanych dekoracji maswerkowych”
poswiecona jest w duiej czelci szeroko juz omawiane] w literaturze przedmiotu problematyce
konserwacji, restauracji, rewaloryzacji. Jest to do pewnego stopnia zrozumiate - wiele z ornawianych
przez autora maswerkéw albo bylo, albo powinno byé przedmiotem tego typu dzialan
konserwatorskich. Czy uprawnia to jednak Kurkowskiego do ai tak szerokiego omowienia dalekich od
omawianej problematyki dziatarh Emmanuela Violett = le Duc’a we Francji, czy Tornasza Pyrliniskiego i

Stanistawa Odrzywolskiego w Krakowie 7

Mam watpliwodci, czy nalezatoby sie zgodzi¢ z przytaczanymi na s. 17 opiniami Lothlisy
Behling o samodzielnosci maswerku w stosunku do architektury. Takie podejécie do maswerku jako
elernentu autonomicznego wedlug Kurkowskiego wyrazat te: w swoich pracach Vaclav Mencl
opowiadajac sie przy okazji za przeniesieniem tego wzorca na teren Czech przez burgundzkie
warsztaty cysterskie. Wydaje sie jednak, ie spojrzeé na ten temat naleialoby w sposcb bardziej
kompleksowy. Trudno bowiem wyobrazi¢c sobie ,autonomizacje” maswerku jako elementu
cysterskiej innowacyjnosci, jakim byly chociaiby zebrowe sklepienia. Na stronie 25 autor poglgbia
nasze watpliwosci polemizujac z tezami Christofera Hermanna: ,Nalely sie jednak zastanowi, czy dla
tej formy dekoracji powinniémy przyja¢ taka samg droge inspiracji jak dla architektury, skoro
maswerk jest indywidualnym i samodzielnym tworem formalnym, wypelniajgcym tylko jej blendy i
fryzy, a mozliwym do powtérzenia w wielu najrdiniejszych plycinach”, Takie podejicie implikowatoby
przecie dyskusyjne stwierdzenie o wykonywaniu tego elementu przez wyspecjalizowane grupy
projektantéw | wykonawcow. Mato tego, zgodzitbym sie z tezami Giintera Bindinga, Ze wykonane w
skali 1: 1 ryty maswerkdw w obejsciu katedry w Reims s3 rodzajem Meisterwerku gtownej grupy
budowniczych katedry. Moze jeszcze lepiej widaé to w pochodzacych z ok, 1250 rytach w katedrze
Soissons, gdzie obok siebie pokazano maswerkowq blende, wielki maswerk | przekréj przez gzyms
podokienny, czy w katerze w Yorku z licznymi rysunkowymi wprawkami dotyczacymi wykroju
ostrolucznych okien | maswerkéw pochodzgcymi 2 okresu od 1360 do 1 pof. XVI w., wykonanymi
czesciowo przez mistrza Wiliama Hotona (zmartego przed 1368/9). Niezwykla jest tei czestotliwost
wystepowania tych rytéw (16 we Francji, 13 w Anglii , @ w Niemczech i 1 w Dalmacji) wykonywanych
przy uiyciu cyrkla, czy, jak w katedrze w Clermont Ferrand, ukazujacych najwainiejsze elementy
detalu architektonicznego- wimpergi, zwierficzenia praypér i rozety. Zdarzaja sig wérod tych rytow
réwnie rysunki rzutéw catych budowli (koncepcja planu budowli w wieiy kosciota NMP w Trewirze,

znane sq takze szkice dla katedry florenckiej w kruzganku klasztoru Santa Annunziata w tym miescie,



czy szkice na posadzce katedry w Orvieto'. Wszystkie te przyklady skianiajg nas do myélenia o

projektowaniu maswerku jako immamentnego elementu koncepcji catej budowli.

Autorowi recenzji blizszy zdaje sie przytaczany na s. 30 pracy Kurkowskiego poglad Leonarda
Heltena uznajacy maswerk za integralng czgéc architektury, bliski zreszty wezesniej przytoczonym
przez Kurkowskiego analizom Otto von Simsona, okreslajacy semantyke detalu jako konstytutywny

element geometryczno- matematycznej koncepcji architektury gotyckiej.

Niestety wydaje sie, te Kurkowski skfania sie do tej pierwszej, ,autonomicznej” koncepcji
maswerku, czego dowodem jest rowniei jego poglad wyrazony w rozdziale ,Definicja- zakres pojgcia
maswerku ze wzgledu na powszechnoi¢ wystepowania”: maswerk Jest zestawieniem
niefiguratywnych form.... Jego istota jest wiec blizsza ornamentowi”. Takiemu postawieniu tematu
sluzy zreszta niezwykle precyzyjna analiza form pozbawiona jednak kontekstu funkcji maswerku dla

koncepcji budowli.

Autor za Lothisa Behling reprezentuje swoisty, e ulyje tego modnego ostatnio stowa
_mainstream” badawczy przypisujac wynalezienie tego motywu strzechom katedry w Reims. Gdyby
jednak przyjaé reprezentowana przez Kurkowskiego tendencje ,ornamentacyjng” wwrdcié naleiy
uwage na wezeniejsze motywy rozety maswerkowej, znane chociatby z prac mistrzow armeniskich,
tak $wietnie rozprzestrzenione péiniej na terenie Apulii za sprawa tychie mistrzéw sprowadzonych
tam przez Fryderyka Il Hohenstaufa. Maswerki z Ani, czy z pochodzgcego jui z poczatku Xl w.
klasztoru Gandzasar to tylko okragte, obramione ornamentem okulusy w gérnej partii prostokatnych
okien, lub wrecz w zamknieciu waskich strzelnico-okien. Waine jest, ze okno staje sig miejscem
ekspozycji rzeiby figuralnej, lub ornamentu. To zasadnicza zmiana jakosci w stosunku do prostego
przedromariskiego biforium czy tryforium. Takie spojrzenie na azur widoczne jest takie w samym
podejéciu do aiurowego ornamentu natoZonego na powierzchnig sciany w tym klasztornym kosiciele.
Innym przykladem moze by¢ katedra Etchmiadzin z niezwykle inspirujgcym krzyzem whudowanym w
dwiatto okna w zachodniej dzwonnicy, pochodzgcym byé moze nawet z V w. Taka zresztq koncepcja

widzenia zwigzku maswerku z ornamentem obramienia zgodna jest z wizjg Glnthera Bindinga.

W nastepnym rozdziale autor opierajac sig na literaturze bardzo szczegdtowo omawia dzieje

maswerku we Francji, Niemczech, Anglii, itd. | tu nasuwaja sig jednak drobne uwagi.

* G. Binding, Baubetrieb im Mittelalter, Dramstadt 1993, s. 192- 198.



Pojawiajgce sie na s. 47 okreslenie ,styl dywanowy’ dla angielskiego maswerku Xill.-
wiecznego wydaje sig nieprecyzyjne, Jak wiadomo dywany w Europie znane byly dopiero od XVi

wieku i to raczej w obszarach wschodnich (Siedmiogréd), a nie Anglii.

Na stronach od s. 45- 55 mamy wlaéciwie tylko ,relatio refero” za Glintherem Bindingiem,
Generalnie w tej czeéci pracy brakuje recenzentowi okreslenia zwigzku maswerku architekturg, na
przyklad ze sklepieniami.  Tu moze przekonywujace bedq chociatby maswerkowe formy
wolnostojgcych facznikéw  (stynna magdeburska tonsura), czy maswerkowych sklepien w
Gloucester®. Moie jeszcze bardziej wyrazisty jest przyklad siedmiogrodzkiego kosciota mariackiego w
Hermannstadt (Sibiu). Tu niezwyktemu bogactwu maswerkéw odpowiadaja réwniez niezwykle
malownicze rysunki sklepieft kruchty, kaplicy potudniowej, maswerkowa dekoracja kamiennej
ambony kamiennych stal w prezbiterium, ale réwnie: predelli i maswerkowego zwiericzenia
malowanego ukrzyiowania w chérze z 1445. To wlainie dzieki maswerkowi ta dodd prosta
architektonicznie budowla nabiera niezwykiego dekoracyjnego wysublimowania. Waine jest takie
samo zréznicowanie form maswerkdw, wiaiciwie ich kolekcja éwiadczaca o bardzo powaznym
potraktowaniu tematu we wszystkich najwainiejszych siedmiogrodzkich kosciotach farnych
(Hermannstadt- Sibiu, Klausenburg- Cluj Napoca, Kronstadt- Brasov)®. Przyklady te éwiadcza mocno
0 spojnosci konceptu architektonicznego, w ktérym zawiera sie nie tylko rysunek maswerku, ale i
wiele innych elementéw dekoracji | konstrukcji architektoniczne]. Dotyczy to szczegdlnie mocno
poinej fazy gotyku, kiedy maswerkowe dekoracje sq zasadniczym elementern tworzenia efektu
tréjwymiarowosci. Swiadczy o tym chociazby rysunek wimpergi z XV.- wiecznego warsztatu Hansa

Puchsbauma.

Pewng watpliwosd wizbudza tez podtytul rozdziatu na s. 56 |, Niemcy”. Przeciez réina
sytuacja byla w roznych krélestwach i ksiestwach- Bawarii, Hesji, Frankonii, itd. Czy nie powinno sie

poswieci¢ im osobnych podrozdziatow ?

W petni 2godzié sle natomiast naley ze stwierdzeniem autora ze s. 58 : ,, W latach 1275-

1318 stosunek maswerku do iciany nosnej stat sie gléwnym problemem technicznym w niemieckim

*N. NuBbaum, Sabine Lepsky, Das gotische Gewdlbe. Eine Geschichte seiner Form und Konstruktion,

Miinchen, Berlin 1999, s. 161, il. 166, il. 210- 214,
® H. Fabini, Sakrale Baukunst in siebenbilrgisch- sichsischen Stédten, Heidelberg 2013, s. 73, 75, 77, 79, 1186,

151, 153,



gotyku, gdyz pojawita sig mozliwosé jego uiycia jako formy zdobniczej w architekturze”. To ma

zasadnicze znaczenie dla rytego ornamentu z Ziemi Chetmiriskie].

Na s. 59 autor zwraca uwage na rysunki strzechy strasburskiej ukazujace role takiego
ornamentu. Ta mysl wydaje sig bardzo waina, tym bardziej ze ma swoje bardzo wczesne historyczne
konotacje (wschdd)- patrz wyiej. Nie wiem jednak, czy potrzebnie autor opisuje na 5. 60 dosé

powszechnie znane dzieje strzechy ze Schwiibisches Gmiind.

jeszcze raz wskaza¢ musze, ze maswerki abstrakcyjne i sieciowe powinno sie analizowaé
wspolnie z rysunkiem sklepier 2 okresu péinego gotyku (s. 62). Prositoby sie o analizowanie
maswerkow zgodnie z kategoriami ornamentéw pdinego gotyku zgodnie z klasyfikacjg ).
Biatostockiego 7. Wydaje sie, e poruszany na s. 64 temat wedrdwek mistrzdw omdwiony powinien

byé w kontekscie catej architektury, nie tylko maswerkéw.

Przytoczona na s. 74 interesujaca i nadal aktualna teza Conrada Steinbrechta dotyczaca
glazurowanych napiséw wywodzacych sie z budowli syryjskich zgodna jest z przedstawionymi wyiej

uwagami dotyczacymi wschodnich kontekstéw dekoracji romariskiej i gotyckiej.

W rozdziale dotyczacym cech maswerkdd, rytych i malowanych na s. 82 autor obiecuje
sformulowanie nowych kryteriéw dotyczacych analizy dekoracji maswerkowych, ktdre rozwija na s.
83 analizujac gtéwnie technike wykonania tych dekoracji - grubosé i glebokosé profilu, ktére to
kryteria nie zostaja w sposéb pelny w analizie poszczegélnych przykladdw wykorzystane. Nie
zgadzam sig jednak na wynikajaca z powyiszych uwag 2z przedstawiona na s, 84 teza dotyczqeq braku

zwigzku migdzy dekoracjg okna i strukturg architektoniczna.

Okreslone przez autora na s. 88 kryteria analizy z logicznego punktu widzenia powinny
zawiera¢ pewne moéliwosci przyjecia lub odrzucenia argumentacji. Np. kryterium pierwsze:
«tworzywo oraz technika opracowania” oraz uwarunkowane nimi moiliwoéci konstrukcyjne
wykreélania rytego i malowanego maswerku jest zbyt ogdlne, bo moze byé zastosowane w kaidym
przypadku. Podobne uwagi moina zglosi¢ do pozostalych kryteriéw. Z tego punktu widzenia

nieprawdziwe jest koricowa konkluzja , przedstawione wyiej pryncypia stanowig podstawe do badar

7 1. Biatostocki Pé#ny gotyk. Rozwéj pojecia i terminu [ w: Pony gotyk, Warszawa 1965.



tej mutacji detalu architektonicznego”. Kryteria muszg byé potwierdzone wystepowaniem lub nie

danej cechy, czego do korica w pracy nie uwidoczniono.

W rozdziale dotyczacym techniki wykonania maswerkéw, pochodnej od maswerkéw
malowanych i rytych na s. 91 pojawia sig interesujaca nowost — maswerki wyciskane, wg autora
prawdopodobnie pierwotnie polichromowane. Pewne obawy budzi jednoznaczne stwierdzenie o

wystepowaniu maswerkow malowanych metodg patronowa.

Interesujgco  prezentuje sie rozdziat dotyczacy roli dekoracji maswerkowej w architekturze
Ziemi Chelminskiej bgdacy w zasadzie zgrabnym podsumowaniem dotychczasowej literatury
dotyczace] architektury ziemi chetmiriskie] chot iloé¢ i wielkoét przypiséw potwierdza w jakim$
stopniu relacyjny jego charakter (s. 96-121). Zauwaiamy tu takie drobne uchybienia — przyp. 82,
Gasiorowski 2004, Pilecka, Btazejewska 2009 = brak tych pozycji w spisie literatury, niektére watki
tego rozdzialu wydajq sig nie mie¢ zwigzku ze sprawa, np. analiza rozwoju koncepcji zamku
krzyzackiego. Autorowl trudno zdecydowaé sie co do genezy dekoracji zamkéw krzyzackich, na s. 107
pisze o upodobaniu do lombardzkiej czy bliskowschodniej dekoracyjnoéci, a dalej o jedynie o
wykonawcach brandenburskich. Pewne watpliwoéci budzi tei powtdrzona za T. Mroczko analiza
ukladéw przestrzennych architektury sakralnej Ziemi Chelminskiej, choé tlumaczy sie lepiej
omoéwiona na s. 114 kwestia dekoracji wiejskich $wiatyr nawigzujacej do bardzie] prestizowych

realizacji.

Najwazniejszy jest jednak ostateczny wniosek autora, przedstawiony na s, 121-123,
wskazujacy Ze wyrdznikiem tutejszej sztuki ,pozostawat ryty i malowany maswerk..., w XIV w., stat
sig podstawowg forma dekoracji architektonicznej” , na s. 123 autor szkicuje dos¢ ogélnie teze o jego
lokalnym uwarunkowaniu ,ta che¢ do dekoracyjnoséci wynikata byé moze ze specyfiki tutejszych ziem
i klimatu... w rytych i malowanych maswerkach odzwierciedla sie charakterystyczna ,psyche”
zamieszkujgcych te ziemie ludzi, u ktorych dostrzec moina swiadoma potrzebe potyskliwych i

kolorowych dekoracji”.

Najwazniejsza czgsC pracy ,Pochodzenie, rozwdj oraz cechy charakterystyczne dekoracji
maswerkowych na ziemi chelminskiej” (s. 124- 150) jest autorsky analiza omawianej dekoracji.
Uwidoczniona jest w niej realizacja wyze] wspomnianej idei samoistnoéci tej dekoracji i jej
niezaleznosci od struktury architektonicznej. Szczegélnie waina wydaje sie tematyka malowanych

maswerkow imitujacych otwory okienne znanych od potl. XIll w. Analizujac ich pochodzenie autor



na s. 132 uzaleinia ich forme od archetypoéw — maswerkdw kamiennych wywodzacych sig z Europy
zachodnie]. To doé¢ oczywiste stwierdzenie wydaje sie jednak do pewnego stopnia przecyc
wspomnianej przeze mnie juz kilkakrotnie tezie autora o autonomicznodcl maswerkdow w stosunku
do pozostatych elementéw architektury. Szczegéinie interesujace wydaje sig okreslenie etapowania
powstawania poszczegdlnych form maswerku wystepujacego w formie rytéw wieloptaszczyznowych.
W periodyzacji maswerkéw szczegélnie waine wydaje sie ich zwigzanie z architekturg angielska XIV
w., co autor faczy z kontaktami hanzeatyckimi miast Ziemi Chetminskiej. Teza ta wydaje sig
szczegolnie waina w kontekécie zauwaZonych ostatnio przez A. Rusnak-Koztowska w jej jeszcze
niepublikowane]j pracy doktorskiej angielskich kontekstéw maswerkow kosciola Piotra i Pawta w
Legnicy®. Niestety doéé trudno jest odréznic okreélone przez autora fazy przeksztalcen maswerku, np.
dla trzeciego okresu w latach 1350- 1410. Natomiast wbrew temu co ustala autor na s. 144, ostatnia
z faz realizowana ogdlnie w wieku XV wydaje sie dos¢ charakterystyczna poprzez podobne do
péiniejszych ,dywanowych” wzoréw pokrywajacych powierzchnie jednolitym ornamentem
pozbawionym mocniej zaznaczonych punktéw centralnych. Analiza rozwoju maswerku sktania
réwniez do pytania o witraz wypelniajacy prawdziwy kamienny maswerk- na ile z witratem tym

zwigzana jest kolorystyka maswerku malowanego.

Whnioski na s. 150 staja sie racze] postulatem, poniewa realnie trudno o wyroinienie cech
wlaéciwych dla omawianego regionu Ziemi Chelminskiej, a jezeli takie sa powinny byé w tym
podsumowaniu wymienione. Wszystkie bowiem elementy tych maswerkow w poszczegdlnych ich
okresach rozwojowych nie wydaja sie jako$ szczegdlnie inne od réwnolegle funkcjonujgcych form na

calym obszarze wplywéw niemieckich.

Podrozdziat ,Stosowane motywy dekoracyjne” (s. 151-157) w zasadzie jest w duiym stopniu
powtérzeniem z poprzednich rozdziatéw. | zndw i w tym punkcie szkoda, ze motywy dekoracyjne nie
s3 rozpatrywane w kontekscie dekoracji catych budowli. Nie jest do korica jasne, czy tresc tego
rozdziatu, np. na s. 153, dotyczy maswerkow aiurowych czy malowanych. Pewne zastrzeienie

2gtositbym do niejasnej terminologii, np. uktady ,piramidalne”, ,wypromieniowujace”.

Na s. 149 i 157 pojawiaja sie powtérzenia. Dotycza one kodciota w Mottajnach. Whnioski

koficowe rozmywa troche stwierdzenie dotyczace periodyzacji: ,trudno wskazaé na obszarze calej

¥ A. Rusnak-Kozlowska, Fundator-Funkcja- Forma. Studium wzajemnych zaleznoéci na przykladzie gotyckich
kaplic przykodcielnych na Dolnym Slasku, 2015, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Wroclawskiego.
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Ziemi Chetminskie] dwa identyczne rozwigzania, ich kompozycja uzaleiniona byla od inwencji

tworczej wykonawcow”,

Jedng z wickszych zalet pracy jest analiza materialu, techniki i kolorystyki, czyli aspektu
wykonawczego rytych i malowanych maswerkéw (s. 158- 165). Podrozdzial ten stanowi jedn z
bardziej innowacyjnych czesci pracy. Autor zwraca uwage na wczesne pochodzenie rytych
maswerkéw na terenie Niemiec, Danii | pétnocnych Wioch, Na tym tle za jeden z wainiejszych naleiy
uznaé ryty maswerk ze sciany katedry w Magdeburgu z przedstawieniern Ottona | Analizowany
malowany maswerk na Ziemi Chelmiriskiej datowa¢ jednak moina najwczesniej na ok. 1300 r. W tym
miejscu autor odnosi sie wreszcie do istoty zwigzku malowanych maswerkow z efektem witrazy
zwracajac uwage na to, ie obrazujg one czesto (prezbiterium kosciota sw. Jakuba w Toruniu) widok
maswerku od wnetrza, kiedy laskowania przedstawione sg jako ciemne linie. Kurkowski przedstawia
tei tendencje kolorystyczne, nie wskazujac jednak na oryginalno$¢ w tym wagledzie bedacej

przedmiotem opracowania Ziemi Chelmiriskiej.

W nastepnym podrozdziale autor omawia miejsca, w ktérych umieszczono dekoracje w
postaci rytych | malowanych maswerkdw. Rozdziat ma gléwnie inwentaryzatorski charakter, ale i tu
zadaé¢ by trzeba autorowi pytanie dotyczace XIll. -wiecznego datowania szczytu kosciofa
dominikanéw w Elblggu o wyrainie mansardowym zarysie i dwdch nowoiytnych w wyrazie blend w
formie okuluséw w podstawie. Czy nie jest troche niepotrzebnym mnozeniem tredci, ktdre i tak

powtdrza sie w katalogu pracy, wymienianie np. dekoracji na szczytach.

llustrujace podrozdziat ,Dekoracja w obramieniach portali” (s. 173) fotografie od 169-171 nie
przedstawiajg 2adnych maswerkéw. Podobnie na s. 175, il. 174 nie wida¢ dekoracji bezposrednio na
plaszczyinie muru, choé wydaje sig, Ze ten motyw jest dla ogélnego obrazu dekoracji w tynku

niezwykle wainy. Wnioski ze 5. 176 s3 zbyt ogdlnikowe.

Doéé  dyskusyjny wydaje sie podrozdziat dotyczacy twércdw rytych i malowanych
maswerkéw. Jak stusznie zauwaza autor na s. 177, twdrcy ci naleieli pewnie do szeroko rozumianych
warsztatéw budowlanych, krzyzackich, zakonnych, cechowo-miejskich. Zgodzic sig naleiy z tym, ze
maswerki wykonywane byé moie przez wyspecjalizowanych rzemiesinikéw byly pewng emanacjg
wysokiej oceny geometrii, jako wainego skladnika dziefa architektonicznego. Stad niezwykle waina
wydaje sie pokazana przez autora na s. 179 ilustracja pokazujaca wykonany w tynku rysunek

sklepienia z wnetrza koéciota $w. Jana Chraciciela i Jana Ewangelisty w Toruniu, Tak samo wainy jest
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rysunek rozety umieszczony na s. 180, Wykaonanie rysunku maswerku w tynku moina by uznac za
swego rodzaju Kunstwerk czlonka warsztatu budowlanego, o czym pisatem jui wyiej. O randze
motywdw maswerkowych $wiadczylyby chociazby maswerkowe aedicule kamiennych i brazowych
plyt nagrobnych, chociaiby 2 warsztatu vischerowskiego. Uiycie ich przez tak renomowane zespoly
tworcze éwietnie éwiadczy o wartosciowaniu tego typu dekoracji. Ogélnie dekoracja maswerkowa to
bardzo szerokie pojecie dotyczace nie tylko otworu i wneki okiennej, ale takie plaszczyzny Sciany,

rzemiosta artystycznego, zlotnictwa, odlewnictwa (phyty nagrobne, dzwaony), réwniei iluminatorstwa.

Rozdziat ,Ryty | malowany maswerk na Ziemi Chetmiriskiej na tle ewolucji maswerku i detalu
architektonicznego w Prusach” ( s. 189- 204) z samego zatozenia omawia tematyke nieco odlegty od
gléwnego tematu pracy. Sam sposéb prowadzenia narracji niezaleinej od analizowanych maswerkow
na Ziemi Chelmirskiej nie pozwala na bezposrednie poréwnanie np. omawianych na s. 190 i 200
struktur konstrukcyjnych sklepien i dekoracji fryzéw ceramicznych z malowanymi i rytymi
maswerkami. Te niespdjnoéé zauwaia réwnie? sam autor piszac na s.201 : ,tg paletg stosowanych
detali architektonicznych na Ziemi Chelmiriskiej i w szerszym regionie paristwa zakonnego naletatoby
réwniez uzupelni¢ o ryte maswerki powszechne jui w tym czasie”. Autorskie poglady Kurkowskiego
na temat autonomicznodéci maswerku ilustruje konstatacja umieszczona na tej samej stronie:
 maswerk ryty podazat wiec juz wiasng drogq rozwoju uniezaleiniajac sig od form maswerkow
kamiennych i ceramicznych, wydajac sie nawet bogatszy od swoich pelnoplastycznych

plerwowzorow”,
5. Podsumowanie — najwieksze wartosci pracy

Ewidentnym  osiggnieciem pracy Michata Kurkowskiego jest dowartoéciowani
architektoniczno- dekoracyjnej roli rytych i malowanych maswerkéw, w ktdrych, jak pisze autor,
manifestowata sie zamoino$¢ mieszkaricéw Ziemi Chelmiriskiej. Dekoracja maswerkowa jawi sig
wedfug autora jako wyrdinik miejscowego budownictwa, okreslajgc takie jego swoisty charakter.
Autor koriczy prace stwierdzeniem o koniecznodci uwzglednienia w przyszlych badaniach i pracach
konserwatorskich rytego | malowanego maswerku. Bardzo bogaty material inwentaryzacyjny i
rysunki przedstawione w katalogu zabytkéw pracy Kurkowskiego stanowia dla realizacji tego wniosku

doskonata podstawe.

Wydaje sie ze najwiekszym autorskim osiagnieciem autora jest sam fakt przygotowania tak

obszernego opracowania poswieconego temu tematowi. Niezwykle cenne 53 te2 rozdziaty pracy
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dotyczace aspektow technologicznych.  Autor podaje te: niezwykle sumiennie przygotowana
wyktadnie dotyczaca dziejow maswerku i jego recepcji w literaturze. Jednak w kwestii analizy
zinwentaryzowanych przez autora dziet i ich odniesienia do szerszego pola badawczego datoby sie

Jeszcze sporo uczynic,
6. Sentencja koricowa

Praca doktorska Pana magistra Michata Kurkowskiego pt.: ,Ryte | malowane dekoracje
maswerkowe w architekturze s$redniowiecznej na terytorium Ziemi Chelmifskie] (studium
typologiczno- formalne)” napisana pod kierunkiem profesor Elibiety Pileckiej stanowi oryginalne
rozwigzanie problemu naukowego i wykazuje ogélng wysokq wiedze autora w zakresie historii sztuki.
Rozprawa potwierdza tei umiejetnosé samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. W ten sposdb

praca wyczerpuje wymagania ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym.

W 2wigzku 2 powyiszym postuluje o dopuszczenie autora do dalszych etapéw postepowania

o nadanie stopnia doktora nauk humanistycznych w dziedzinie historii sztuki.



