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Recenzja rozprawy doktorskiej p. mgr Olgi Yoshida-Madrowskiej
»,Elementy tradycyjnej kultury wizualnej w japonskiej

propagandzie wojennej w latach 1868-1945”

Dyseﬁach zatytulowang ,Elementy tradycyjnej kultury wizualnej w japonskiej
propagandzie wojennej w latach 1868-1945” juz w pierwszych stowach ninicjszej recenzji
okreslitabym jako wyraz zarliwej wrecz fascynacji p. mgr Olgi Yoshida-Madrowskiej kultura,
sztukg oraz historig Japonii. Nalezy podkreslié, ze rozprawa ta jest pierwszym opracowaniem
tej problematyki na gruncie polskim. Co ciekawe, pod wicloma wzgledami wydaje sig
pionierska réwniez z perspektywy japonskiej historii sziuki i kultury wizualnej, w ramach
ktérych to dziedzin do tej pory nie powstala catosciowa monografia poswigcona temu
zagadnieniu. Imponuje mi ogrom wlozonej pracy oraz systematycznos¢ i sumiennos$é
Doktorantki, kiéra zapanowata nad tak gigantycznym obszarem badan w bardzo przekonujacy
sposdb, bazujac ﬁa swojej wielkiej wiedzy, pozyskanej w trakcie kilkuletnich doglebnych
badan nad podejmowang problematyka.

Dysertacja zbudowana jest logicznie, a jej chronologiczno-problemowa struktura wydaje
sic odpowiednia odpowiedzig na rozleglos¢, réznorodnos¢ i skomplikowanic japonskie]
propagandy wojennej w latach 1868-1945. Liczy 533 strony. Skiada si¢ z szesciu rozdziatéw,
poprzedzonych rozbudowanym wstgpem i zaniknigtych podsumowaniem, syntetycznie
sumujgcym  catosé rtozwazan., Na podkredlenic zashiguje doskonata konstrukcja
wprowadzenia, w ktérym p. mgr Yoshida-Madowska klarownie definiuje obszar badafi oraz
ich zakres chronologiczny, stawia pytania badawcze i wstgpne hipotezy, wnikliwie referuje

stan badan, odnosi sie do ramy teoretyczno-metodologicznej oraz podejmuje kwestig
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transkrypcji i zapiséw zwiazanych ze specyfika jezyka japonskiego. W sposob niebudzgcy
zastrzezen nakresla rowniez strukture pracy w relacji do jej celéw naukowych. Stan badan jest
zreferowany w sposéb ujawniajacy wielka znajomo$¢ omawianych zagadnierr przez
Doktorantke oraz swobodg poruszania si¢ w sferze zardéwno publikacji anglojezycznych, jak i
japonskojezycznych. Wyjatkowym atutem rozprawy jest bowiem fakt, ze sformutowano jg z
perspektywy osoby postugujacej si¢ biegle jezykiem japonskim. Umiejgtnosé ta otworzyla p.
mgr Yoshida-Madrowskiej mozliwo$¢ przeanalizowania obu perspektyw: zewnetrznej czyli
zachodniej oraz wewnetrznej czyli japoriskiej oraz poréwnania obydwu punktéw widzenia, co
zaowocowato wieloma ciekawymi wnioskami i wiasnymi tezami.

Rozdzial I zostal poswiccony specyfice epoki Edo, w ramach ktérej wyksztalcity si¢
wzorce kultury wizualnej, zwigzane z teatrem kabuki oraz literatura, jakie wplynely na
poZniejsza japonska propagande wizualng. Mimo ze chronologicznie epoka Edo sytuuje si¢
przed zakresem chronologicznym, ktéry obejmuje dysertacja, wprowadzenie tego rodzaju jest
kluczowe dla zrozumienia fenomenu wizvalnej kultury Japonii. Z kolei rozdziat II stanowi
fuzje historii, historii spolecznej i historii kultury, poniewaz analizuje si¢ w nim kwestic
zwigzane z wplywem sztuki zachodniej, ksztattowaniem si¢ mitéw narodowych oraz strategii
propagandowych, kreowanych w reakcji na otwarcie granic Japonii, Najbardziej historyczny
wymiar ma rozdziat III, ktory referuje polityk§ zagraniczng oraz calg seri¢ zbrojnych
konfliktow, w ktorych Japoficzycy wzieli udzial. Czgé¢ ta jest syntetyczng podstawg dla
prowadzonych w dalszych partiach dysertacji analiz w polu kultury wizualnej. Nie dysponuje
kompetencjami naukowymi, by podjaé si¢ szczegélowej oceny tej partii dysertacji.
Pozytywnie oceniam jednak umiejscowienie wiedzy historjfcznej w calej strukturze tesktu.
Rozdziat IV dotyczy natomiast japonskiego programu propagandowego, z akcentem na dwie
gldwne strategic: kokutai i bushido. Doktorantka precyzyjnie bada tutaj relacje pomiedzy sfera
teorii i praktyk wizualnych, prébujgc odpowiedzie¢ na pytania, w jakim stopniu propaganda
wizualna byta odpowiedzig na zatozenia ideologiczne. Propaganda nie istnieje bez odbiorcow,
co p. mgr Yoshida-Madrowska poddaje analizie w rozdziale V, skupiajgc si¢ na réznicach: z
jednej strony pomiedzy cywilami i wojskowymi, z drugiej za$ pomigdzy Japoficzykami a
obywatelami obeych mocarstw i osobami z terenéw okupowanych. Rodzial VI, ostatni, jest
zdecydowanie najbardziej rozbudowany (od strony 196 do strony 439) i dla mnie jako
historyczki sstuki najbardziej interesujacy i satysfakcjonujgcy. Sktada si¢ on z dziesigeiu
podrozdziatéw, z ktérych kazdy dotyczy — omawianych chronologicznie — kolejnych

konfliktéw zbrojnych az po udziat Japonii w II wojnie $wiatowej. Doktorantka konsekwentnie
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pokazuje trwanie tradycyjnego wizerunku wojownika, wykreowanego jeszcze w epoce Edo w
kontekdcie inspiracji ekspresja teatru kabuki oraz literaturg. Zapytuje przy tym m.in. o
symbole i mity narodowe, zagadnienie konstruowania nowych bohateréw, transformacje
wizerunku cesarza, tradycyjne motywy ikonograficzne, kult maszyn, nowy ideal kobiety czy
przedstawienia przedstawicieli innych nacji. Analizy poszczegélnych przykladow z zakresu
kultury wizualnej sa prowadzone w dialogu 7 ideologiami kokutai i bushidd oraz z naciskiem
na akcentowanic trwania wizualnych klisz, wypracowanych juz w epoce Edo. W rozdziale
tym Doktorantka wykazala si¢ umiejetnoscig prowadzenia analiz zaréwno formalnych, jak i
interpretacji ikonograficznych i ikonologicznych, swobodnie poruszajac si¢ w sferze visual
culture studies. W centrum zainteresowania znalazly si¢ bowiem zaréwno obrazy olejne, jak i
przede wszystkim drzeworyty, litografie, offsety, wszelkiego rodzaju druki ulotne, fotografie,
pocztéwki, opakowania, tkaniny i ubiory oraz wicle innych elementéw, ktorych obecnosé w
dysertacji wskazuje na §wiadome zatarcie przez p. mgr Yoshida-Madrowska granic migdzy
kulturg wysoka a niska.

Zakoticzenie sumuje wnioski i ponownie wyraziscie podkresla wage ukiyo-e dla wojenne]
propagandy japonskiej w omawianym okresie 1868-1945. Doktorantka mocno wskazuje na
grafike (drzeworyt, litografie, offset), laczaca w tradycji japofiskiej obraz i tekst, jako ten
fenomen, ktére — znacznie silniej niz inspiracje zachodnie — odcisngly swoje pigtno na
wizualnym charakterze produkcji propagandowych. Co ciekawe, p. mgr Yoshida-Madrowska
wskazuje na trwanie tej ikonografii i symboli takze we wspdlczesnie produkowanych
gadzetach sprzedawanych na ulicach Tokio.

Bibliografia jest tak liczna, ze az imponujaca (od strony 489 do 533), co zreszta — jak juz
podkreslatam — koreluje z erudycja i wiedza Doktorantki. Zawarto w niej pozycje z roznych
dyscyplin naukowych, co wskazuje zardwno na transdyscyplinarny charakter dysertacji, jak i
na wysoka $wiadomo$é naukows p. mgr Yoshida-Madrowskiej, ktéra z wyczuciem porusza
sic pomiedzy histotia wojenng i dziejami wojskowosci, historia spoteczng, historig sztuki i
kultury oraz historig kultury wizualnej.

Dodatkowo zamierzam podkreslié ilo$¢ materialu wizualnego, tak pieczolowicie
zgromadzonego przez Autorke i doskonale zaprezentowanego w rozprawie w relacji z
dynamika tekstu. Na uwage zasluguja celne zestawienia majgce na celu dokonywanie
poréwnan zestawionych ze soba ilustracji. Istotna jest rowniez kwestia podawania w

podpisach poszczeg6lnych technik, poniewaz Doktorantka dazy do udowodnienia, ze to



drzeworyt, litografia, a potem offset dla japoniskiej propagandy wojennej byly mediami o
fundamentalnej wadze.

Doktorantka juz we wprowadzeniu w klarowny spostb stawia kilka tez wstgpnych,
spoérod ktorych kluczowe jest stwierdzenie dotyczace wplywu tradycyjnej kultury wizualnej
na japoniska propagande wojenng w latach 1868-1945. Nie mam watpliwosci, ze teza ta jest w
dysertacji doskonale uzasadniona, zilustrowana wieloma przykladami i przekonujgco
vargumentowana. W kolejnych partiach rozprawy udowodnione zostaje réwniez kolejne
wstepne zalozenie, Ze obraz wojownika w japoniskiej propagandzie wizualnej tego okresu jest
wytworem kultury okresu Edo (1603-1868). Wizerunek samuraja zostaje zatem z biegiem
czasu przeksztalcony w wizerunek zohierza. P. mgr Madrowska — zakre$lajac pytania i
hipotezy badawcze — zwraca réwniez uwage na kwestie spoleczne, a mianowicie na
zréwnanie kultury wiznalnej nizszych warstw spotecznych z ideologia klas wyzszych. Takze i
ta teza zostata w tekscie dysertacji gruntownie uzasadniona poprzez odwolania zaréwno do
historii kultury i przemian spolecznych, jak i do dziejow japofiskiej armii. Z punktu widzenia
historii sztuki ciekawie brzmi nastepna spoéréd wstepnych tez, a mianowicie kwestia statusu
drzeworytu jako techniki tak zakorzenionej w japofiskiej tradycji, ze budzacej ézczegélnie
glebokie zaufanie wétdd odbiorcéw. Drzeworyt w roli medium masowego sprawdzil sig —
wedle Doktorantki — réwniez dlatego, ze laczyl obraz i tekst. Stawiajac wyzej wymienione
tezy wstepne oraz udowadniajac je w analitycznej partii rozprawy, p. mgr Yoshida-
Madrowska dowodz swojej naukowej dojrzalosci oraz umiejgtnoéci problematyzacji tego
monstrualnego wrecz pola badawczego. Jej wywod jest konsekwentny oraz opiera si¢ na
niezwyklej wiedzy o historii i kulturze wizualnej Japonii. Erudycja Doktorantki w tej kwestii
jest bezdyskusyjna.

Juz we wprowadzeniu w wystarczajacy sposéb zostaly takze podniésione réznice
pomiedzy lacinskim a japofiskim znaczeniem slowa ,propaganda”, a wigc kluczowego
terminu stosowanego w omawianej rozprawie. Edukacja, informacja, promocja i reklama to
sfery $cigle powiazane z japonskim rozumieniem tego pojecia. Réwniez i owo specyficzne
rozumienie propagandy uzasadnia poruszanie si¢ przez Doktorantke w sferze visual culture
studies.

Jesli miatabym wskazaé na kwestie, wobec ktorych — jako historyczka sztuki — czutam
niedosyt, to bylyby to z pewnogcia analizy poszezegblnych przykladow z zakresu wizualnej
propagandy. Rozumiem jednak, ze ze wzgledu — na i tak juz olbrzymig, by nie powiedziec
monstrualng — objetosé rozprawy ich poglebienie byloby niemozliwe. Zachecatabym jednak p.
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mgr Yoshida-Madrowska do wyselekcjonowania najciekawszych Jej zdaniem przykladow z
okreséw réznych konfliktéw i przeprowadzenie ich bardziej wnikliwych analiz w oparciu o
warsztat historyczki sztuki oraz przy pomocy narzedzi oferowanych przez visual culiure
studies. Mozna przygotowaé na ten temat osobny artykul, w ktorym efekty zastosowania
odpowiednich narzedzi metodologicznych zostatyby bardziej wyeksponowane.

Podsumowujac: aparat naukowy wraz przypisami, bibliografia, wykazem i Zrédtami
ilustracji sa sporzadzone zasadniczo poprawnie, a praca napisana zostala bardzo dobrym
jezykiem. Pasja, ktora cechuje Autorke, udziela si¢ bowiem czytelnikom. Mimo objgtosci
tekstu, jego lektura nie meczy. Za bardzo pomocny uwazam réwniez stownik terminow
japoniskich.

Rekomenduje te rozprawe do publikacji — o ile to mozliwe wraz z bogatym materiatem
ilustracyjnym. Monografia ta — moim zdaniem — powinna ukaza¢ si¢ zaréwno po angielsku,
jak i po japonisku. Niniejszym dopinguje zatem Doktorantke do ubiegania si¢ o granty, ktére
umozliwityby thumaczenie rozprawy na te dwa jezyki oraz jej wydanie. Nieczgsto zdarza sig
wszak, ze polska badaczka tak gleboko wchodzi w sfer¢ zagadnien zwigzanych z historig i
wizualng kultura Japonii, uzupelniajac luke w stanie badan oraz proponujgc wilasne, bardzo
cickawe tezy.

Z pelnym przekonaniem uwazam zatem, ze dysertacja p. mgr Olgi Yoshida-Madrowskicj
,Elementy tradycyjnej kultury wizualnej w japoniskiej propagandzie wojennej w latach 1868-
1945”, przede wszystkim ze wzgledu na nowatorskg perspektywe oraz sumiennosé
opracowania podjetej — jakZe obszernej — problematyki badawczej oraz zgromadzenie i
przeanalizowanie tak ogromnej liczby przedstawien z zakresu kultury wizualnej Japonii
zwigzanych z wojenng propagands, spelnia wszystkie kryteria stawiane rozprawom
doktorskim, wyszczegGlnione w obowigzujacej Ustawie z dnia 14, marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym. Pozostajac pod wiclkim wrazeniem dysertacji i
tytanicznej pracy w nig wlozonej, wnoszg¢ zatem o dopuszczenie jej Autorki do dalszych

etapow przewodu doktorskiego.
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